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Seenario:

Een arme dompelasar wekt op zijn- doortocht onrusf: en mis-
bazr, Het volk ziet in hem het Kwade cog dat windmolens

“in brand steekt, stallen behekst en cogsten betovert.

Hochtans is hij een onschuldige landloper die een droom
van zijn leven najazgt. In zijn jeugd had hij een onge-
lukicige liefde, die op een mislukte zelfmoord vitliep,
Sinds jaren zechti hij naar de vrouw die hij toen verlo-
ren heeft. Hij vindt haar eindelifk. Zij is de gelukkipe
gezellin van een mulder, en moeder van gezorkle Kinderen.
Hij nadert haar, Zij heeft hem herkend. En nu heeft hij
de rust weergevonden..De eeuwige rust. {Tekst die aan de
film voorafgaat)

Bespreking:

Tien jaar lang droomde de om ziin avant-garde films en
dolumentaires bekende Charles Dekeukeleire ervan,-een
autentieke toerenfilm te realiseren, gedraaid op het
Vlaamse platteland en in die zin een vitdaging aan het
adres van de toermalige studio-film.

In 1937 werd zijn droom werkeliljkheid. Aan de ba=is van
Ket kwade ocog ligt een scenario van de Viaamse romancier
en dramaturg Herman Teirlinck, die zich voor de sleutel-
seéne van zijn skript inspireerde ap een verschijnsel dat
hij reeds in zijn toneelstuk De vertraagde film (71922)
ten barde bracht: in het aangezicht van de dood schisten
alle belangrijie evenamanten uit het levenons bliksemsnel
door het hoofd. In De vertraagde film rekte Teirlinck die
laatste seconde ult door een vertraagde film-techniek te
gebruiken. Dit, per definitie, specifiek filmische procé-
dé komt ook terug in de meest experimentele sekwentie van
Hat Wwade oog, sekwentie waaruit duidelijk het avant-gar-
@z varleden van Dekeukelajre blijkt.

De 2wervende protagenist wordt al slapend betrapt door de
boeren die hem op de hielen zitten, De man, in wie de
naleve, bjjeelovige landbowwers esn boze macht zien, ver-
telt hen zijn levensverhaal. Reeds als kind was hij
smoorverlield op het meisje waarmee hi} opgroeide. Wan-
neer de verliefden echier door de druk van hun oogeving
niet bij elkaar kunnan blijven, willen ze zich samen met
hun baby aan de waterkant verdrinken: Maar vﬂt ais z¢ de
kille greep van de docd voelen, gaan ze weer hzar het Je-
vent verlangen. Eemmaal wit het wmter, 1z huh bsby echter
verdronken en zijn ze van elkaar vervraemd,

Het opdiecpen van deze traumatische herinneringen visvali-
zeerde Bekeukeleire als een surrealistische droom, met
een overdruk van soms vier beelden en een mengeling van
naturalistische, symbolische elementen {spelende kinde-
ren, aan elkaar gebonden handen, het gerimpelde waterop-
perviak, een plons, dodermaskers) met louter abstrakte
metieven {kriztalvormingen g=filmd door de Nederlandse we=
tenschappelijke kineast Mol) die langzamerhand het rigu-
ratieve beeld wemreten.

Bet gegeven van Het kwade oog wordt samengevat (en =‘p1_1-
tig genpeg reeds helemaal onthuld, alsof de makers zelf
aan hun verhalende kapaciteit twljfelden} in de tekst die
aan dg gerste beelden vocrafgaat. Het wordt door
Dekeukeleire dramatisch 2wak verteld, de kineast is dui-
delijk geen vlot verteller, maar dankzij de plastische
verbeelding waarmee een brok land=lijk leven op de film-
strock wordt vastgelegd en de dokumentaire kwaliteit van
vele boerentaferelen, blijrt de rilm een zekere kracht
uwitstralen. Het tema van het bijgeloof komt naar voor in
maerdere sekwensen. Het diepe geloof in de magie, de pa-
nische angst voor boze geesten in een boerengemeenschap
die gekonditioneerd is door kristelljk obskurantisme en
een diepe verbondenheid met de aarde, vercorzaken meer
dan &én drama.

Het Joeade cog is nog het. bost te smaken als een artistiek
vervornde {maar in geest tamelijk treuwe) visie op het
toenmalige Vlaamse boerenleven. be figuur van de zwerver
duikt niet bij teeval op t1jdens de meest typische plat-
telandsrituelen, Deze asneenschakeling van pittoreske
beelden, kleeke boerentaferslen, overweldigende natuur-
impressies en karaktervolle mensentypes wordt georgani-
seerd in een heel vitgewerkte kinemstografische struk-
tuur, een anzlytische montage, Waarvoor Dekeukel€ire bij
Ehenste:.n te leer ging.

Charles Dekeukeleire (1505-1971):

Samen met Henri Storck is Dekeukeleire de plenter van de
Belgische cinema. Gelnspireerd op buitenlandse polemisken
ontwildelt hij zell zijn teorie over de wvisugle taal, die
hi}) in de praktijk cmzet met Combat de boxe {1927), Impa—
tience en Histoire de détective {1929}, De laatste film
is surrealistisch getint. Zijn sociale gevceligheid
spreckt uit Dixmude (1931), een entluistering van de
Jaarlijkse parade van het Vlaamse nationalisme, Visions
de Lourdes (1932), waarin de merkantiele oo.gnerken van de
bedevaartzoorden aan de orde komen, en Terrez briflées
(1934}, een bewegen reportage van een Kongo-reis, een
persoonii jke, broederiljke visie gebaseerd gp observatie,
sociologische belangstelling en de fpcnta.niteit van het
moment. Net vddr de oorlog wordt de latere regisseur,
Lucien Daroisy, zijn naaste medewerker, en samen realigse-
ren ze enkele films, Zijn verdere produkctie is akade-
misch, vergeleken met zijn voorcorlogse verwezenlijkin-
gen. Zijn laatste belangrijk werk is de televisiefilm
Bnily Diclcinson, woor rekening van de BRT (1562),
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Engedurigheid
Seenario:

De generiek van Impatience vermeldt vier persomages: het
gebergte, de motorfiets, de vrouw, abstrakte blokicen. De
opnatten van deze vier elementen zijn gemontesrd cp een
metronoomritme en vormen een visuele pobtische kompositie
waarin de jonge vroww in leren pak in verband wordt ge-

bracht met de motorfiets en het landschsp... Het inlassen

van beelden van haar naakte lichaam en van de sbstrakte
bloiken maakt echter ook een totaal andere interpratatie

mogeli jk...

Bespreking:

Charles bDekeukeleire had in tijdschriften als T Arts en
De drichosk artikels geschreven over de Franse avant-gar-
de (Epstein, Cance, L'Herbler). Toen hdj in 1927 Combat -
de boxe draslde, was hij de filmr t van de Bm 3
se krant Les derniéres nouvelles,

In een interview met De Hollandsche revue in 1920 legt
hij vit dat de opname-tmstandiphaden £n zijn onervaren-
heid er hem toe gedwongen hadden mfstand te nemen van het
criginele scenario en de opnamen te beschowwen als onge-
rept materianl op basis waarvan de film vorm zou Mrijgen.
In dit opzicht vertoont het werk verwantschap met de
post-dadaistische exparimenten van Man Ray (Retour 4 la
ralson (1923) en Emak Bakia (1927} zijn verzamelingen van
"gevenden Toto’sh) en met Ballet mécanique (1924) van
Fernand Léger en Dudley Murphy. Dekeukelelre kende tevens
de surrealistische film La coquille et le clergyman

{1927), verwezenlijkt door Germaine Dulac paar een scena- .

rio van Antonin Artaud, en dit experiment 204 zijn derde
film, Histoire de détective (1929) befnvlceden. Tusaen
beide in draside Dekeukeleire Impatience.

Ondanks -een gunstige publiciteit werd Impatlence blj zijn
serste voorstelling in (ostende in maart 1929 op gejowu
onthaald: het publiek was vercntwaardigd over het schoke
kende ritme van de montage, over de samwezigheid van
vrauwell jk naakt en, zeker nog het meest, hoewsl mis-
schien onbewust, aver het impliciet schandalige verband
tussen deze twee aspekien van de film. In Le carillen
d'0Ostende publiceerde Henrl Storck een verdediging van
de film, waarin hij onder andere de vernieuwende elemen-
ten van 21jn taal cnderstreepte. "De bewuste en volge-
houden herhaling van zommige beelden wekt emotie op. Het
landschap dat een film anders altijd verzwaart door het
gawicht van zijn inertie en door zijn afzljdigheid aan

" het ritme van de aktie, wordt hier een soepele alteur

met een grote vizuele uitdrukldngsioacht. Het gaat hier
om =an f1lm die losstast van de bulterwareld {wat men
sams zuivere of absplute einema noemt}, merkt Storek op.
De kriticl van toen zaten erg verveeld met het prebleem
van de betekenis van Impaticnce an z1J die de film gun—
atig gezind waren gaven er ean metafysische interpreta-
tie aan die ons mu niet erg meer bevredigh. “Etisch wil
Ongedurigheld een symtess scheppen van de twintigste-
scuwse jeugdziel, die, om reden van het verbi jsterend
tempo waarmes de hedendaagse samenleving ona voorblf- -
snelt, reads vrosg van alle geestelijke en wereldl{jke
genoegens zat is", schrijft Frank Van Den Wiingaert in
Juli 1929 in Vandaag,

D= voorstanders van sen Freudiaanse lsktuur van Impatien-
oe lieten niet na te cnderstrepen dat ock op het vlak van
de opbouw —van de “melodie", zou Dekeukelelre zeggen- de
film zijn vrijheid, zijn abstraherende kracht, zijn rijk-
dom aan associatiesa, kertom zijn verbeeldingakracht danict
aan de Freudiaanse bewvrijding waarvan La coquille et Je
clergyman reeds getuigde.

De race van de motorfiets 1ijkt uiteindeldjk de cerspron-
keldjke verantwoording van da rilm te zijn, Delkeukeleire
legt zelf in die zin ¢e wordingsgeschiedenls van zijn
£ilm uit: "Men had mi} gevrasgd Halewdin te draalen, De
episcde van deze oude legende die mij het meest beviel,
waarin de doohter van de koning door het woud leopt, vat-
te 1k op als de lange rels van sen po¥tlsch parasnage
doorbaen landschappen van snelheldd en psychelogische on-
rust. Daar ik Halswijn niet kon verwezenlijken, dacht ik
eraan deze tegelljlc plastische, paychologizche en po&ti-
sche race te verfilmen in een parsoonlijke, hoogst medar-
ne vorm, die tevens birmen het bereik van mijn middelen
lag. Vandaar de idee van een rit per motorfiets, die me
rijke, dyramische mogell Jkhed .1
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