Luis Bunuel
1932 ~- 30min

Op honderd kilometer van Salamanca bevindt zich één
~van de armoedigste gebieden van de aardbodem: Las

Hurdes. De streek ligt volledig geisoleerd tussen de
hoge bergen. Ze telt 6.000 inwoners verdeeld over 52
gehuchten. Bunuel was helemaal onder de indruk van

dit gebied na het lezen van een uitgebreide studie van.
de direkteur van het Frans Instituut te Madrnd, Maurice
Legendre. Een goed onderwerp voor een film, maar
geen enkele producer zou zo'n projekt willen steunen.

Toen Bunuel een aantal vrienden van zijn plan op de
hoogte bracht antwoordde Ramon Acin: "Als ik de hoofd-
prijs win In de loterij, dan betaal ik de {film voor jou."
Toeval wii natuurlijk dat hij wint en Bunue! kreeg 20.000
peseta's, een budget dat net toereikend was voor de
reis en de labokosten. Hij vertrok zonder scenario, zonder
dekor, zonder personages naar Las Hurdes. Een erg ver-
schillende werkwijze van zijn andere films waar hij
alles architekturaal uittekende voor hij begen te filmen.
Las Hurdes 15 bovendien de eruge dokumentaire film
-van Luis Bunuel, De cineast stelt wel altijd dokumenien
over zijn tjd samen, hij toont ons dat de mens gekondl-
tioneerd wordt door de externe wereld (Kerk, familie,
maatschappi}) en de interne ervaringswereld. In Las
Hurdes toont de cineast ons het gevolg van deze konditio-
nering door de externe wereld. We worden gekonfronteerd
met het ellendige leven van de Hurdanos. Bunuel toont
enkel, het is een getuigenis, een klinische weergave,
die veronderstelt dat er geen onmiddellijke en individuele
oplossing 1s voor het probleem. Dht tema keert weer In
andere {ilms. Denken we maar aan Los Qlvidados, Nazarin
of Viridiana. In Los Olvidados, de f{im die kwa tema
het best te vergelijken s met Las Hurdes, zijn er perso-
nages, 15 er een plot. Maar er 15 geen afwikkeling: de
enige ndividuele oplossing, de enige zekerheid s de
dood - zoals in Las Hurdes.

Maar achter die klinische weergave. die ‘améma de
constat’ zit tets meer - dat we in verband kunnen brengen
met de Spaanse kunst. Gova bvb. klaagde d.m.v. zijn
schilderijen de Inquisitie en de censuur aan. Tema's
die we tuj Goya vinden komen trouwens voor in de films

van Bunuel: bedelaars {Viridiana, Los Olvidados), het
fusilleren van opstandelingen (La voie lactée, La mort
en ce jardin, waarin Bunuel de Spaanse burgeroorlog
aanklaagt), geweldscénes (o.a. Los Olvidados, Belle de
Jour}, afgestroopte dieren (Un Chien Andalolu, Las Hurdes).
De definitie die Bunuel geeft betreifende de funktie
van de romanschrijver komt goed overeen met ziin visie
aver f{ilm: .. le romancier aure honorablement accompli
sa tache quand, @ travers une peinture fidele de relations
sociales authentiques, il aura détruit la réprésentation
conventionelle de la nature de ces relations, ébranle
l'optimisme du monde bourgois et obligé le lecteur a
douter de la perrenité de l'ordre existant. méme s'il ne
nous propose pas directement une conclusion.” [2]

Voor Bunuel 1s f[itm nl. poézie, een verheerlijking van de
realiteit. Het Iis daarom dar Las Hurdes in dezelide
hjn ligt als zijn vorige twee films (Un Chien Andalou
en L'Age d'Or). In een interview met A.Bazin lezen we:
Bazin: ‘

LAS HURDES

Comment entre le surréalisme

voyez-vous le
et le constat documentaire ?

Bunuel:

Je wvois une grande relation. J'ai fait Las Hurdes parce
que j'avais une vision surréaliste et parce que je m'intér-
resse au probléme de l'homme. Je vovais la réalité d'une
autre fagon que je l'aurafs vue avant le surréalisme. [3]

rapport

Las Hurdes verschilt dus duidelijk van een zuiver weten-
schappelijke dokumentaire. Het realisme van Bunuel
beklemtoont de harde dagelijkse realiteit. We krijgen
alles te zien: mensen die eten, siapen, drinken, sterven...
Maar Bunuel wil ons nog meer laten zien om ons bewuster
te maken van de problemen. Hij laat de natuur zijn
gang gaan, maar hij doet er nog een schepje bovenop:
hij laat de kinderen akteren, hij laat de ezel sterven,
hij doet de berggeiten verongelukken.

De hardheid wordt ook gekreéerd dcor de koele kommen-
taar die 1n kontrapunt staat met de bewogen beelden,
die ons aanspreken door de gerichtheid op de zwakkeren:
kinderen, zieken, dieren en abnormalen.

Ook de romantische muziek staat In een kontrapuntische
relatie tot de beelden. Deze ongewone mengeling van
beeld, kommentaar en muziek geven aan de fiim een
buitengewone kracht.

Na de generiek verschijnt een karton met het -volgende
opschrift:

"Cet essal cinématographique de géographie humaine
a été tourné en 1932, peu de temps apres l'avénement
de la république espagnole. De l'avis des géographes
et des voyageurs, la contrée que vous ailer visiter, appelée
‘Las Hurdes', est une région stérile et inhospitaiiere
ou ['homme est obligé de lutter, heure par heure pour
sa subsistance. Jusqu'en 1922, année ou la premiére route
y fut tracée, 'Las Hurdes' était presque inconnues du
reste du monde et méme des habitants de !'Espagne.”

Bij sommige kopies werd er op

het einde nog het volgende (eigenlijk overbodige) karton
bijgeplaatst: ‘
"La misere que ce film vient de wvous montrer n'est
pas une misére sans remede. Déja. dans d'autres regions
de 1'Espagne, montagnards, paysans, ouvriers, avaient
réussi a ameliorer Jeurs conditions d'existence en se
groupant, en s'aidant mutuellement, en revendiqkmm
aupres des pouveirs publics. Ce courant qui entrainait
le peuple vers une vie mellleure, avait orienté les élec-
tions derniéres et donné naissance a un gouvemement
de front populaire. La rébellion des généraux, aidés
par Hitler et Mussolini, devait rétablir, avec les privileges
des gros propriétaires, la maison des paysans, mals ouvriers
et paysans d'Espagne vaincront Franco et ses complices.
Avec l'aide des antifascistes du monde entier, le calme,
le travaeil, le bonheur feront place @ la guerre civile
et feront dlSpﬂf‘Glti"e a jamais les fovers de misere que
vous a montrés ce film."



Decentralisatie van klassieke en hedendaagse films

VITTORIO DE SICA

Scenario: Cesare
Zavattini, Vittorio De
Sica, Cecchi d'Amico,
Mario Chiari, Adolfe
Franci (naar de roman
Toto il buono van
Cesare Zavattini)
Fotografie: Aldo
Graziati

Montage: Eraldo Da
Roma

Klank: Bruno Brunacci
Decors: Quide Fiorini
Muziek: Alessandro
Cigognini

Vertolking:

Francesco Golisano
(Toto), Emma
Grammatica (Lolotta),
Guglielmo Barnabo
(Mobbi, de rijke),
Paolo Stoppa (Rappi,
de stoute), Brunella
Bovo {Edwige), Amna
Carena (de grote dame)

Scenario:

Mevrouw Lolotta heeft Toto, als baby, gevenden in een
kool. Als ze sterft, wordt het kind in een weeshuls opge-
nomen. Toto verlaat het weeshuis op achttienjarige leef-
tijd en vestigt-zich in een bidonville in een voorstad
van Milaan. De rijke industrieel Mobbi wil het terrein
kopen waarop Toto en zijn vrienden hun armzalige hutten
opgetrokken hebben. Zij organiseren hun verdediging. Me-
vrouw Lolotta daalt neer uit de hemel en schenkt hen een
wonderduif die verwarring helpt zaaien bij de politie.
De armen zijn vrij en vliegen weg op bezems, "naar het
land waar goeiedag werkelijk goeie dag wil zeggen".

Bespreking:

bDe door de occrlog vernietigde Italiaanse ekonomie bevindt
zich in 1950 in een rampzalige toestand. Er is geen werk,
vele Ttalianen moeten uitwijken, miljoenen anderen zijn
werkloos. Woningen zijn zo schaars dat aan de rand van de
grote steden bidonvilles (borgate) uit de grond schieten.
Men spreekt hierover weinig in de Italiaanse film uit die
tijd, hoewel de grote faam van de neo-realistische bewe-
ging -in feite minder dan 10 % van de produktie- het te-
gendeel zou kunnen deen vermoeden.

De Kristen-demokratie probeert haar stellingen te verste-
vigen tegenover een groeiende Kommunistische partij, en
legt de artistieke produktie, en speciaal de film, een
steeds strengere censuur op. Men zag hierin een verkla-
ring voor de beslissing van de auteurs, De Sica, produ-
cent en regisseur, en Zavattini, scenaricschrijver, een
allegorische vorm azn Miracole a Milano te geven. Deze
allegorie werd overigens op versciillende manieren uitge-
legd, daar zowel de katolieke als de Marxistische kritiek
zich de film hebben toege#igend. Dat gebeurde dan wel om
verschillende redenen en op basis van verschillende sce-
nes. Jean d'Yvoire schrijft in Téléciné (fiche 183): "Het
is zeker geen godslastering een parallel te zien tussen
de Toto van Zavattini, die geboren is zonder vader, opge-
voed werd door een bij uitstek zuivere vrouw en later ge-
liefd door een andere die al even zuiver is, en Kristus
die geboren is uit de Heilige Maagd. .. Vanuit dat stand-
punt zou het neerdalen van de duif elarivalent zijn met
dat van de Heilige Geest bij het doopsel van Kristus."
Borde en Bouissy, van hun kant, zien in de scéne met de
stok "een grote les in proletarische strategle... Toto
heeft een dialektische sprong gemaakt. Hij heeft de drem-
pel overschreden die Gandhi van Lenin scheidt. be recht-
vaardige, heilige en zachte Toto ontdekt een nisuwe le-
venswijze: het klassebewustzijn.”

MIRACOLO A MILANO

1951 -~ 96 min

De op zijn minst uiteenlopende verklaringen van De Sica
enh van Zavattini droegen niet bij tot de opheldering van
de zaak. De Sica zegt heel duidelijk: "Ik verzet mij er-
tegen dat men in mijn films een bepazlde vooraf opgevatte
sociale politiek of partijpolitiek wil terugvinden en
niet het kristelijke en menselijke solidariteitsgevoel
dat ons, naar ik veronderstel, allemaal verenigt ondanks
onze politieke overtuiging." Zavattini, van zijn kant,
verklaarde enkele jaren na het uitbrengen van de film:
"Ik vestig uw aandacht op een episode van de film. De po-
litie valt het kamp aan en een van de helpers van Toto
wil vechten met een grote stok. Toto neemt hem die af 2n
geeft er hem een kleinere. Dezarna verandert hij van cor-
deel en geeft hem zijn eerste wapen terug. Zoals u ziet,
is hij optimistisch, maar blijft hij toch ook realis-
tisch.”

De verscheidenheid van bedoelingen en de veelwuldigheid
van mogelijke interpretaties zijn een pluspunt voor de
film. De parabel vergt van de toeschouwer een meer inten-
se aandacht, zelfs een zekere medeplichtigheid. Hij vindt
in de film wat hi} erin steekt. Hij neemt eraan deel.

" "Omwille van zijn bijzendere inhoud," verklaart De Sica,

"stelde Miracolo a Milano mij vooral een probleem van
vorm en stijl. Miracolo a Milano is voornamelijk een
sprookje, (...) een verhaal dat zweeft tussen werkelijk-
heid en fantasie. Ik heb geprobeerd de stijl te gebruiken
die het best voor dat genre zou passen, (...) een stijl
die tussen René Clair en Chaplin schippert." Het realisme
in Miracolo a Milano gaat goed samen met het fantastische
en wonderbaarlijke van bepaalde soénes. Misschien schuilt
juist daarin het ongewone van de film: in de wisselwer-
king tussen realiteit en onwerkelijkheid, een wisselwer-
king waardoor elk van beide genres zijn volle betekenis
krijet.

Vittorio De Sica (1902-1974) en Cesare Zavattini (1902):

. De Sica en Zavattini hebben elkaar ontmeoet in 1935, toen

ze allebei, respektievelijk als akteur en scenarieschrij-
ver, deelnamen aan de opnamen van Daro un millione/Ik zal
een miljoen geven, dat geregisseerd werd door Maric
Camerini. Ze werkten voor het eerst samen in 1943:
Zavattini schreef het scenario voor Bambini ei guardano/
Kinderen kijken naar ons, dat door De Sieca geregisseerd
werd. Sindsdien verwezenlijkten ze samen een twintigtal
films, waaronder enkele meesterwerken van het Italiaanse
heorealisme: Sciusecia (1935), Ladri di biciclette/De
fietsendier (1948), Umberto D (1951). ]



